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Resumo: O presente trabalho propde uma analise do projeto arquitetonico e urbanistico de Hatshepsut
(1479 AEC-1458 AEC) como uma sofisticada ferramenta de propaganda, essencial para a legitimagao
de seu poder e consolidacdo de sua posicdo como Farad do Egito Antigo. Como objetos de estudo,
foram selecionados os blocos 196 e 302 da Capela Vermelha e um dos obeliscos por ela erguidos,
localizados no complexo templario de Karnak.

Palavra-chave: Egito Antigo. Propaganda. Poder. Hatshepsut. Monumento

Abstract: This paper aims to analyze the architectural and urban planning project of Hatshepsut (1479
BCE-1458 BCE) as a sophisticated tool of propaganda, essential to legitimizing her power and
consolidating her position as Pharaoh of Ancient Egypt. The study focuses on blocks 196 and 302 of the
Red Chapel and one of the obelisks she erected, located within the temple complex of Karnak.
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Introducao

Eu serei eterna como uma imperecivel estrela,

Eu descansarei na vida como Atum -

Assim como em relacdo a esses dois grandes obeliscos,
Feitos com eletro por minha majestade por meu pai, Amun,
Em ordem que meu nome possa durar neste templo,

Para a eternidade e para sempre

(Bakos, 2012, p. 31-32).

Diante deste excerto presente em um de seus grandes obeliscos, entendemos

que Hatshepsut tinha uma grande expectativa de que seu reinado e sua memodria
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perdurariam pela eternidade. Ainda que muitas estatuas, obeliscos e inscricdes tenham
sido destruidos, este consiste em um dos seus monumentos que puderam chegar a

nosso conhecimento.

Hatshepsut, “a primeira das ladies” m, nasceu durante a denominada
XVIII Dinastial?®, filha do Farad Tothmés I e de sua Grande Esposa Real, Ahmés.
Proveniente de uma familia que desempenhou um papel crucial na reconfiguracao das
fronteiras do Egito Antigo, sendo responsavel pela expulsdo dos hicsos e pela
centralizagao do poder na cidade de Tebas, cumpre observar que foi beneficiada pelo
capital politico deixado por seus pais. Ao assumir o cargo de Farad, tradicionalmente
masculino, utilizou-se de expedientes propagandisticos para se legitimar no poder.
Embora ndo tenha sido a primeira mulher a reger o Egito como Farad, foi a primeira a
assumir para si as insignias faradnicas, a adotar os titulos tradicionais e os nomes reais
adaptados para o feminino (Scoville, 2021, p. 332).

Por nao possuir herdeiros homens com a esposa real e, consequentemente,
diante do risco de uma Dinastia recém-estabelecida chegar ao fim, Tothmés I casou o
filho que teve com uma esposa secundaria, com Hatshepsut, a fim de garantir a
continuidade da linhagem real e manter a ordem no Egito. Hatshepsut, entdao, assumiu
o cargo de Grande Esposa Real do Egito. Para além disso, é oportuno destacar que as
esposas reais detinham uma grande importancia na estrutura social egipcia, pois
desempenhavam um papel indispensavel no culto ao deus Amon, garantindo as cheias
e vazantes do rio Nilo, com o intuito de assegurar a fertilidade das terras. Desde
pequena, Hatshepsut foi treinada pela mae para se tornar sacerdotisa, um fator que
influenciou sua trajetdria politico-religiosa.

Tothmés II, no entanto, reinou por um curto periodo de tempo e faleceu devido
a uma doenca. Assim como seu pai, ele nao teve herdeiros legitimos com a esposa
real e o trono passou para seu filho, Tothmés III, fruto de um casamento com uma
esposa secundaria. No entanto, Tothmés III era muito jovem para assumir o trono,
considerando que era apenas um bebé com menos de um ano de idade. Logo, para
garantir a continuidade da Dinastia e o casamento de Tothmés III com a filha de

Hatshepsut, Nefrure, Hatshepsut, como portadora do sangue real, tornou-se regente.

119 Neste artigo, adotamos que este periodo corresponde a ascensdo do Farad Ahmés I (c. 1550-1525
AEC) ao reinado do farad Horemheb (c. 1323-1295 AEC).



A mensagem presente no obelisco evidencia a consciéncia de Hatshepsut acerca
da importancia da propaganda e da projecao de poder com o intuito de legitimar sua
posicdo como Farad. No Egito Antigo, o cargo de Farad era hereditario e
ordinariamente aplicado aos homens. Sendo este o representante das divindades no
plano fisico, contava com o apoio de uma estrutura composta por conselheiros,
sacerdotes, funciondrios e administradores (Garcia, 2022, p. 14). A fim de legitimar
seu poder no mundo material e obter a aprovacao dos deuses, o Farad era
compreendido como responsavel por manter o equilibrio, tanto social quanto césmico,
uma vez que havia um grande temor religioso de que as divindades pudessem se
ressentir €, assim, comprometer o equilibrio césmico.

Por intermédio da narrativa de nascimento, presente em seu Templo Mortuario,
Djeser Djeseru, localizado no complexo de Deir Elbari, Hatshepsut afirmou ser filha de
Amon-Ra e escolhida por ele para governar o Egito. Cabe destacar que obteve o apoio
de grupos influentes, sendo este o clero de Amon e de altos funcionarios — como
Hapuseneb, vizir e sumo sacerdote de Amon — que ratificaram sua narrativa de
nascimento, legitimando, assim, sua ascensao ao poder (Watterson, 1991, p. 139).
Dessa forma, Hatshepsut extrapola o papel tradicional de género conferido a ela na
sociedade egipcia e ocupa um cargo hereditario que, habitualmente, era aplicado aos
homens, além de utilizar os adornos tidos como masculinos, como o ureu'??, para
legitimar sua posigao.

No entanto, a ascensdao de Hatshepsut enquanto Farad foi, muitas vezes,
interpretada de modo negativo pela historiografia. A influéncia do carater
androcéntrico na construcdo do passado egipcio, fundamentado por arquétipos
europeus, € perceptivel na literatura e nas producdes artisticas, posto que, muitas
destas, foram produzidas por homens que acabaram por perpetuar uma visao
preconceituosa da participacao feminina nos espacos de poder do Egito Antigo.

Atenta as reflexdes da influente classicista britanica Mary Beard (2018), ao
longo da Histdria foi criado um padrao cultural que descapacita as mulheres e as exclui
da esfera de poder. O esteredtipo enraizado de uma pessoa poderosa é

incondicionalmente masculino, criando impasses que impedem a positivacao de

120 Representacdao de uma serpente, considerada amuleto de protecao pelos egipcios antigos, no
ornamento de cabeca do Farad.



qualquer figura feminina no ambito de poder, tanto na Antiguidade quanto no contexto
contemporaneo (Beard, 2018, p. 61-66).

Logo, a partir do exemplo de Hatshepsut, pensar em uma mulher ocupando o
maior cargo do Egito, desafiando as normas de género naquela sociedade, foi um
gatilho para a elaboracao de muitas interpretacdes historiograficas que buscaram
deslegitima-la, como demonstra a historiografia entre as décadas de 1930 e 1960, de
caracter pejorativo acerca de Hatshepsut, descrevendo-a como uma mulher
inescrupulosa e usurpadora do trono ao se referir a sua trajetéria (Tyldesley, 1996, p.
20).

Outra concepcao fabricada a partir de um viés androcéntrico que busca invalidar
a posicao e atuacdo da Farad, trata-se da percepgao historiografica de Hatshepsut
como mulher sensivel e pacifica. Essa visdao essencialista ignora sua atuacao militar.
Para fins exemplificativos, podemos citar o egiptélogo estadunidense, Herbert Eustis
Winlock (1928), que afirma que Hatshepsut nao realizou campanhas militares e
conquistas, ao contrario de seu enteado, Tothmés III. Em concordancia com tal
perspectiva, outro egiptélogo norte-americano, John A. Wilson (1951), defende que o
governo de Hatshepsut foi inteiramente pacifico, sem atuagao militar significativa, uma
vez que sangue e violéncia nao faziam parte de sua “natureza” (Wilson, 1951, p. 52).

Tais interpretagdes partem de uma comparagao equivocada entre os reinados
de Tothtmés I e Tothtmés III, considerados os grandes conquistadores da historia
egipcia, com o governo de Hatshepsut. Nesse contexto, o pacifismo seria imputado
diretamente ao género de Hatshepsut, como se, devido a suposta “sensibilidade
maternal” e a “ordem natural” do feminino, ela tivesse se concentrado exclusivamente
em assuntos internos, negligenciando as conquistas dos Farads anteriores. De acordo
com essa linha tradicional, as expedicoes militares eficientes s6 teriam retornado apos
a morte de Hatshepsut, ou seja, a partir do governo de Tothmés III, o dito “Napoledo
do Egito” 121,

121 O epiteto "Napoledo do Egito" atribuido a Tothmés III deriva de suas extensas campanhas militares
no Antigo Oriente Proximo e a colonizacdo da Nubia. Seus feitos militares estdo registrados nos
denominados “Anais de Tutmés III1”, uma série de relatos de guerra gravados nas paredes de Karnak.
Tothmés III comandava um exército profissional, formado por egipcios e também por estrangeiros, o
que reforcava sua forca militar. Assim como Napoledo Bonaparte, destacou-se como uma figura
estrategista e conquistadora, expandindo significativamente o territério e a influéncia do Egito (Jacq,
2010, p. 140).



Do ponto de vista desta historiografia, produzida por homens, o reinado de
Hatshepsut é descrito como um periodo pacifico desprovido de qualquer atuacao
militar por parte desta Farad. No entanto, apesar de muitos textos terem sido
desfigurados ou apagados apds a sua morte, ha evidéncias materiais que atestam a
realizacao de expedigdoes militares durante seu governo.

O egiptologo polonés Filip Taterka, em seu artigo “Military expeditions of King
Hatshepsut” (2016), realiza uma investigagao minuciosa da atuacao militar de
Hatshepsut, destacando sua relevancia nessa esfera. Sua pesquisa contesta a imagem
que ficou consagrada na historiografia tradicional, ou seja, de uma mulher que teria
aberto mao dos avancos militares de sua linhagem e adotado uma linha de governo
pacifista. Em consonancia com a perspectiva de Taterka, torna-se imprescindivel
desconstruir os padroes de realeza e governanga feminina no Egito Antigo que,
frequentemente, associam as soberanas a modelos frageis e passivos.

Considerando a escassez de trabalhos académicos em lingua portuguesa sobre
a figura de Hatshepsut enquanto propagandista e construtora, propomos um estudo
dos efeitos do projeto construtor/urbanistico de Hatshepsut como uma importante
ferramenta de propaganda do seu governo, tendo em vista os desafios inerentes a sua
legitimagao como Farad. Como escolha metodoldgica e de viabilidade, optamos pela
analise de dois blocos da Capela Vermelha!?2, com base no trabalho de Pierre Lacau
em colaboracao com Henri Chevrier, publicado na obra “Une Chapelle d'Hatshepsout
a Karnak” (1977). Para isso, realizamos a tradugdo do francés para o portugués do
material, o qual apresenta comentdrios e contextualizacdes acerca dos painéis.
Outrossim, analisamos um de seus obeliscos localizado no complexo templario de
Karnak, com base na traducao das inscricoes proposta por Margaret Bakos em seu
artigo “O obelisco de Hatshepsut: suporte e imagens de poder” (2009).

A filha de Amon-Ra e o santuario de barcos mitologicos: uma analise dos
blocos 196 e 302
Do ponto de vista da metodologia da pesquisa histdrica, o conceito de género

possui enorme relevancia operacional, permitindo a andlise das estruturas sociais,

122 Embora ndo seja uma estrutura de grande escala como o templo mortuario de Hatshepsut, ela é
extremamente rica em informacdes, apresentando mais de 300 cenas, além dos blocos que ainda ndo
foram identificados. Assim, em consondncia com o objetivo deste artigo, selecionamos dois painéis que
dialogam diretamente com nossa argumentagao, permitindo uma analise mais aprofundada e precisa.



papéis e interacdes entre mulheres e homens. Conforme discutido por Joan W. Scott
(1989), o conceito de género pode ser abordado sob diferentes aspectos e, a partir de
seu uso na Antiguidade, é possivel investigar novos marcadores de desigualdades
sociais. Em consonancia com a autora, adotamos neste trabalho o conceito de género
como “um meio de decodificar o sentido e de compreender as relacdes complexas
entre diversas formas de interacao humana” (Scott, 1989, p. 23).

Torna-se fundamental destacar que é uma armadilha considerar o género como
uma categoria universal e atemporal. Além de ser uma construgdo social, trata-se de
um fendémeno historico e cultural, que varia conforme o tempo e o espago. Considerar
0 género de forma generalizante e aplicar os mesmos modelos tedricos as mulheres
egipcias e as do mundo classico, a titulo de exemplo, configura uma simplificacao
equivocada. Por isso, é fundamental estabelecer com clareza o conceito que norteia
esta pesquisa e delimitar com precisao o contexto historico em que se insere.

De acordo com Cathleen A. Keller (2005, p. 97), ha trés elementos comuns nas
construgdes promovidas por Hatshepsut que sao essenciais para o desenvolvimento
da nossa analise. Primeiramente, destaca-se a restauracao da tradicao, uma vez que,
ao restaurar edificagdes em ruinas — como o Templo de Hathor, localizado no Alto
Egito, e o0 Templo de Amon-Ra em Karnak — Hatshepsut deu énfase aos calendarios
festivos!?® e celebragbes. O segundo elemento diz respeito a preocupagao com a
linhagem dinastica e teoldgica da familia real em Tebas, posto que, conforme o
imaginario egipcio, Amon garantiria legitimidade e prosperidade ao Farad em troca de
monumentos grandiosos. Por fim, o terceiro item indica que Hatshepsut almejava
construir monumentos imponentes, apresentando uma arquitetura inovadora, como
seu grande templo mortuario Djeser Djeseru.

Essas estratégias adotadas por Hatshepsut em seu projeto
construtor/urbanistico visavam legitimar seu poder e consolidar sua posicao enquanto

Farad. Ao realizar seu projeto de restauragao, ela buscava promover coesdo social por

123 Um dos festivais de grande destaque foi o Festival de Opet, em que as imagens de Amon, sua
consorte Mut e filho Khonsu, cada um em sua barca sagrada, eram transportados do templo de Karnak
até Luxor. Ocorria uma vez ao ano, no segundo més de Akhet, periodo de inundacdo do rio Nilo, e
representava um momento em que a populacao poderia estar mais proxima a imagem do deus, dado
que as imagens divinas eram restritas as altas hierarquias e ao Farad. Para mais informagGes, consulte:
FUKAYA, Masashi. The Festivals of Opet, the Valley, and the New Year: their socio-religious
functions. Oxford: Archaeopress Egyptology 28, 2019.



meio das festividades e celebracdes, além de agradar as divindades. Hatshepsut nao
apenas enfatizou sua relacdo com Amon-Ra, mas também com o proprio pai, Tothmés
I, demonstrando a populagdo de Tebas que, como filha de Amon-Ra e portadora do
sangue real, era uma herdeira legitima do cargo.

A Capela Vermelha destaca-se como um exemplo claro dessa estratégia de
legitimacao. Acerca de sua localizacao original, antes da reinstalacao pela Missao
Francesa no final da década de 1990, conduzida por Henri Chevrie e Pierre Lacau, é
consenso entre o0s especialistas que a posicao inicial da Capela Vermelha correspondia
ao eixo central entre os pilares e as salas de oferendas no complexo de Karnak.
Respeitando seu formato original, as cenas na capela foram reinstaladas, mudando as
posigoes de alguns elementos.

A Capela Vermelha é dividida em duas metades, seguindo a divisdo do Egito:
uma dedicada ao Sul e outra ao Norte (Chevrie; Lacau, 1977, p. 43). Em outros termos,
em relacdo a interpretagao iconografica, no lado Sul, a divindade esta voltada para a

esquerda em relagdo ao espectador, enquanto no lado Norte, esta voltada para a
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direita. A Capela Vermelha, ou Chapelle Rouge,
Hatshepsut entre 1479 AEC a 1458 AEC, em seu 17° ano de reinado, no santuario do
templo de Amon-Ra. Ela é composta por dois comodos: um vestibulo, com 3,64 m, e
um santuario, com 7,36 m. Sua base é elevada, sendo de 1 m, construida de diorito
cinza, acessada por rampas curtas nas duas extremidades. O teto da capela tem 5,25
m de altura e sua largura é de 6,51 m (Awad; Bilal; El-Basyuni; Zine Al-Abedine, 2022).
Para sua edificacao, foram empregados granito preto e diorito acinzentado. O nome
“Capela Vermelha” provém do topo construido em quartzito vermelho, uma pedra
considerada de alto custo, sendo Hatshepsut a primeira Farad a utilizd-la em uma
construcao (Cooney, 2014).

Hatshepsut faleceu antes de concluir a decoracao de sua capela e Tothmés III
a finalizou, posteriormente. No entanto, o Farad optou por realizar modificagoes, a fim
de torna-la sua: as duas portas externas de granito negro foram incorporadas as
reformas do palacio de Ma'at e ao patio do 6° pilono!?* (Sullivan, 2008). Dessa

maneira, diversos blocos da Capela Vermelha foram dispersos por Karnak e, por volta

124 Espécie de entrada monumental que marca o acesso a um templo egipcio, composta por duas torres
retangulares ou por uma estrutura similar, funcionando como um portal (Peterson, 2021, p. 133-134).



do final do reinado de Tothmés III, a imagem de Hatshepsut foi desfigurada em alguns
painéis no processo de apagamento.

Ha um debate historiografico acerca do apagamento de Hatshepsut apos sua
morte, e duas hipdteses se destacam: a primeira sugere que Tothmés III teria apagado
0 nome de sua madrasta e suas representacoes iconograficas por vinganga; a segunda
aponta para uma tentativa de garantir a sucessao dos descendentes de Tothmés III.
Contudo, parte dos ataques ocorreram durante a reforma religiosa do Farad Akhenaton
(c. 1353-1335 AEC), além de que, os aspectos da figura de Hatshepsut que foram
apagados eram aqueles mais visiveis ao publico. Logo, esse processo ocorreu de forma
gradual. Concordamos com Aline de Sousa (2010) na hipdtese de que a ascensao de
uma mulher como Farad, além de representar uma quebra do maat, também
estabelecia um precedente perigoso, pois poderia ser vista como um exemplo de
prosperidade para outras mulheres.

Retomando a Capela Vermelha, esta edificacao representava um importante
elemento no imaginario egipcio antigo, posto que desempenhava o papel de santuario
para barcos mitoldgicos. Segundo a mitologia egipcia, durante o dia, Amon atravessava
0 céu na Mandjet, sua barca solar, para iluminar o mundo. Porém, ao anoitecer, Amon
precisava atravessar o submundo noutra barca, intitulada Mesektet, confrontando
Apdfis, a serpente que almejava destruir a embarcacdo e que representava o Caos.
Contudo, com o auxilio de outras divindades que o acompanhavam, Amon sempre
emergia vitorioso, renascendo a cada manha e trazendo a luz para todos. Amon ganha
amplo destaque no governo de Hatshepsut e, consequentemente, nas narrativas
iconograficas da Capela Vermelha, onde as barcas solares encontravam resguardo para
garantir a continuidade do ciclo vital do Egito. Além disso, a edificagdo também tinha
uma funcao pratica, sendo utilizada durante o transporte da estatua de Amon que
ocorria em diversas cerimonias. Portanto, o templo possui significativa relevancia
politico-religiosa, uma vez que contribuiu para aproximar Hatshepsut dos sacerdotes
gue a auxiliaram em sua ascensao ao poder.

Nas cenas que optamos para analisar neste artigo, utilizamos a traducao

francesa das inscricoes da Capela Vermelha, realizada por Pierre Lacaul??,

125 0 SITH (Systeme d'Information Topographique et Historique) Karnak Project, desenvolvido pelo
CFEETK (Centre Franco-Egyptien d'Etude des Temples de Karnak) em parceria com o Centre National



acompanhada dos comentdrios técnicos e explicativos disponiveis na obra classica
“Une Chapelle d'Hatshepsout a Karnak” (1977), bem como a obra Reading Egyptian
Art: Hieroglyphic Guide to Ancient Egyptian Painting and Sculpture” (1992), de Richard
H. Wilkinson para analise dos hierdglifos.

Os dois blocos selecionados para andlise neste artigo estao interligados e
relatam duas cerimonias: a consagracao do ouro (bloco 196) e a consagracao dos dois

obeliscos a Amon (bloco 302).

Figura 1: Bloco 196 (KIU 1299)
Fonte: D'aprés Fr. BURGOS, Fr. LARCHE, La chapelle Rouge. Le sanctuaire de barque
d'Hatshepsout 1, Paris, 2006, p. 76,
Acesso em: 01/07/2025.

Nesta cena localizada na parede Sul, Secdo 7 (KIU 1299), Hatshepsut é
representada consagrando a Amon, em sua forma de Min, o ouro proveniente dos
tributos de paises estrangeiros, destinado ao douramento dos grandes obeliscos. A
esquerda da composicao, embora a figura esteja severamente danificada, é possivel
identificd-la como Hatshepsut com base nos hierdglifos preservados no bloco, no

contexto iconografico e em comparacdes com a cena simétrica da parede norte (bloco

de la Recherche Scientifique (CNRS) francés, constitui uma ferramenta interessante para estudos
epigraficos e arquitetonicos do complexo de Karnak. A plataforma fornece imagens em alta resolucao
de blocos, reconstrucdes 3D, transcrigbes hieroglificas, além de indicagbes de materiais de apoio.
Durante o desenvolvimento deste trabalho, os materiais disponibilizados pelo SITH Karnak Project foram
utilizados como apoio para a leitura das analises classicas de Lacau (1977), permitindo uma
interpretagdo mais contextualizada dos elementos epigraficos da Chapelle Rouge. Em virtude da
frequente instabilidade do site, adotamos como protocolo de pesquisa o arquivamento metddico de
screenshots dos dados referentes aos blocos analisados, medida a qual assegurou o acesso continuo as
informagoes, independentemente da disponibilidade online do sistema.



53), conforme demonstrado por Lacau (1977). Mesmo fragmentada, a Farad aparece
realizando o gesto de consagracao do ouro, empunhando um cetro.

A direita, observa-se a figura do deus Min, representado de maneira itifalica,
com cabeca humana, barba postica, ambas as pernas unidas e um dos bragos erguidos
segurando um nekhakha?6, em conformidade com sua iconografia caracteristica.
Sobre sua cabeca, duas plumas sao fixadas lateralmente por uma faixa na regiao das
témporas. A representacao de Amon, enquanto Min, neste contexto cerimonial reforca
sua associacao com a fertilidade, a forca vital e, sobretudo, com as regides onde se
extraia o ouro. Atras da divindade, é possivel verificar uma representacao de um
edificio, sendo este a Capela Vermelha, e um leque. Este ultimo, no contexto egipcio,
cumpre funcao tanto utilitaria — a fim de refrescar — quanto simbdlica, sendo
frequentemente utilizado em cerimonias.

Tendo em vista os comentarios apontados por Lacau (1997), é interessante
analisar a énfase dada a quantidade de ouro. No centro do painel, s3o representados
trés baus e trés cestas!?’, contendo nestes cinco anéis de ouro, reforcando o carater
de abundancia da oferenda. A partir dos metais, Hatshepsut evoca a utilizacdo destes
em seus obeliscos e na Capela Vermelha. E possivel analisar essa narrativa visual a luz
da reflexao proposta pelo arquedlogo alemao Tonio Holscher (2006) que destaca a
importancia dos monumentos na construcdo de narrativas de poder. Holscher
argumenta que, na Antiguidade, os monumentos eram utilizados como elementos
estratégicos para reforcar a autoridade, a exemplo dos usos propagandisticos
verificados entre os soberanos helenisticos e alguns lideres romanos. Dessa forma,
conquistas militares e outros eventos de natureza efémera eram convertidos em
estruturas permanentes de poder. Aplicando essa concepcao de monumento ao
contexto egipcio, Hatshepsut transformou os tributos coletados dos povos
subordinados em estruturas fisicas duradouras, além de eternizar nas paredes a

confirmacao de um governo préspero, abengoado por Amon e, portanto, legitimo.

126 Insignia real que simboliza poder, podendo ser denominado de flagelo ou “mangual”.

127 0 sinal da cesta era utilizado na linguagem escrita para representar o grupo fonético neb, podendo
ter significados distintos conforme o contexto. No caso deste painel, o sinal neb assume o significado
de “tudo”, que é o mais comum em cenas representacionais. Nesse sentido, a cesta simboliza a
totalidade ou intensificacdo de um determinado item ou qualidade oferecido aos deuses, ou concedido
pelos deuses ao Farad (Wilkinson, 1992, p. 199).



O bloco 302, trata-se de uma continuidade da cena iniciada no bloco 196.
Localizado na parede sul, secao 7 (KIU 1300), o relevo apresenta Hatshepsut
consagrando a Amon um par de obeliscos no interior da sala Ouadjit, conforme

ilustrado abaixo:

Figura 3: Bloco 302 (KIU 1300)
Fonte: D'aprés Fr. BURGOS, Fr. LARCHE, La chapelle Rouge. Le sanctuaire de barque
d'Hatshepsout 1, Paris, 2006, p. 77,
Acesso em: 01/07/2025.

Como elucida Lacau (1977), essa cena foi descoberta em 1898 pelo egiptologo
francés Georges Legrain e publicada em parceria com o arquedlogo e egiptdlogo suico
Edouard Naville. Trata-se de uma representacdo que gerou amplos debates
académicos acerca de seu significado e relevancia. Ademais, a cena contribuiu para
estimar a cronologia da construcao da Chapelle Rouge, sugerindo que a capela teria
sido edificada posteriormente aos obeliscos aqui representados.

Na composicdo, Hatshepsut oferta dois obeliscos dourados a Amon. A esquerda
da cena, a Farad esta voltada para direita, segurando um bastdo longo com a mao
esquerda e com a direita, uma maca e o ankh'?8. No que se refere a sua vestimenta,
a Farao utiliza o 4ilt. No torso, veste uma espécie de corselete que cobre até os seios,
sustentado por uma faixa de tecido que cruza o ombro esquerdo. Na cabeca, porta a
coroa dupla (Pschent), acompanhada da barba postica e de um colar.

A direita da cena, encontra-se o deus Amon, representado de forma canodnica,

empunhando um cajado na mao direita e 0 ankh na esquerda, utilizando seu traje e

128 Simbolo dos elementos vitais (ar e agua), oferecido ao rei como “sopro da vida”; utilizado como
amuleto poderoso (Wilkinson, 1992, p. 177).



penteado habitual. De tal modo, a interacao entre Hatshepsut e a divindade fortalece
a legitimidade divina de seu reinado, evidenciando a consagracao dos obeliscos como
ato de devogao a Amon.

A sala mencionada na cena, Ouadjit, corresponde ao espaco adornado com
colunas que separa o IV do VO pilono. Essa referéncia espacial aparece também na
dedicatdria gravada na base dos obeliscos presentes na cena, dos quais apenas restam
as inscricoes inferiores. Tal sala exerce papel significativo na narrativa da coroagao de
Hatshepsut, bem como na designagao de Tothmés III para o trono a partir do oraculo
de Amon.

Em geral, as inscrigdes reforcam a ideia de que Amon concede estabilidade e
vida eterna a Hatshepsut como recompensa por suas agdes em prol do deus. Um
elemento particularmente notavel é o texto vertical inscrito diante e atras da figura de

Amon, que diz:

Palavras ditas por Amon, Senhor dos Tronos das Duas Terras: minha filha do
meu flanco, Hatshepsut, eu te dou a realeza das Duas Terras e milhdes de
anos sobre o trono de Hoérus. Que vocé seja estavel, como Ré, [em
recompensa] pelo que vocé fez por mim. Vocé o faz, sendo viva, para sempre
(Lacau, 1997, p. 232-233, traducdo nossa).!?

Esse discurso expressa um motivo recorrente nas inscricdes comissionadas por
Hatshepsut, como o obelisco a ser analisado a seguir, em que Amon legitima e confere

longevidade, estabilidade e autoridade divina a Farad.

Um encontro com o céu: o obelisco de Hatshepsut

A historiadora Ana Teresa Marques Gongalves fornece importantes reflexdes
acerca da aplicabilidade do conceito de propaganda ao recorte da Antiguidade,
ferramenta tedrica imprescindivel para nossa analise. Em “Poder e Propaganda no
Periodo Severiano: Construcao da Imagem Imperial” (2001), a autora define
propaganda como a construcdo estratégica de mensagens, veiculadas em multiplos
suportes, para um publico diversificado, visando promover uma imagem positiva do

governante e fomentar a adesao politica dos suditos (p. 55-56).

123 paroles dites par Amon, maitre des trones des Deux-Terres: ma fille de mon flanc, Hatshepsout, je
te donne la royauté des Deux-Terres et des millions d'années sur le trone d'Horus. Puisses-tu étre stable,
comme Ré, [en récompense] de ce que tu as fait pour moi. Tu (le) fais, étant vivante, a jamais (Lacau,
1997, p. 232-233).



Apesar de voltado ao contexto romano, no Periodo Severiano, o conceito revela-
se aplicavel, com as devidas adaptacoes, a luz do Egito Antigo. Nesse interim, o Farad
contava com o apoio de uma complexa estrutura formada por conselheiros,
sacerdotes, funcionarios e administradores. A manutencdo dessa rede de poder
dependia, em grande medida, da construcao e ampla difusao de uma imagem publica
forte, capaz de assegurar a lealdade de distintos segmentos sociais e legitimar a
autoridade.

No caso de Hatshepsut, essa demanda fazia-se mais premente por ser uma
mulher ocupando um cargo tradicionalmente masculino. Representagdes visuais e
monumentos constituem estratégias para reforcar sua presenca simbdlica mesmo na
auséncia fisica, tornando a governante presente em sua auséncia e reforgando sua
autoridade em todo o territério. Portanto, ndo bastava apenas construir uma imagem
positiva, era igualmente fundamental torna-la publica e reconhecida, o que foi
fortemente impulsionado pela edificacao de monumentos.

Partindo da concepcao de monumento proposta por Le Goff (1996), os
monumentos sdo uma heranca do passado, que possuem o poder de evoca-lo e
perpetua-lo, sendo estruturas intencionalmente construidas para “fazer recordar”,
como sua origem filoldgica sugere. Nesse viés, mais do que edificar uma representagao
de boa governante para garantir sua legitimidade e autoridade, Hatshepsut perpetuou
a memoria de sua existéncia, de suas conquistas politicas e expedicbes por meio de
suas obras faradnicas.

Os obeliscos representavam importantes monumentos para os antigos egipcios
e foram utilizados por Hatshepsut como forma de propaganda. Ofertados as
divindades, eram gravados com gloriosas vitdrias e eventos significativos, enquanto os
piramidios (seus topos piramidais) revestidos de ouro ou eletro, refletiam os raios
solares (Wilkinson, 2000, p. 57-58). Esses obeliscos, com seus quatro lados e topo
piramidal, eram construidos a partir de uma Unica pedra de granito, extraido das
jazidas ao sul do Egito, proximas da antiga cidade de Swenett, atual Assudo. Durante
o periodo do Reino Novo, geralmente eram edificados em pares e posicionados entre
pilonos.

A partir da tradugdo fornecida pela egiptdloga brasileira Margareth Bakos, em

seu artigo “O obelisco de Hatshepsut: suporte e imagens de poder” (2012), temos



acesso ao conteudo inscrito na base de um dos seus obeliscos!3?, cuja tradugao sera
utilizada como referéncia neste trabalho. Bakos ndo fornece a localizagdo exata de
cada trecho traduzido, uma vez que utilizou a tradugdo em lingua inglesa publicada
por Miriam Lichtheim (1976), em que o texto é apresentado de forma continua, sem
distingao entre os lados ou linhas das inscricdes. A base do obelisco contém, ao todo,
32 linhas, contendo oito linhas em cada lado do obelisco. A ordem de leitura inicia-se
pelo lado sul, voltado para Tebas, sendo lida da esquerda para a direita, conforme o
lado em que as figuras estao voltadas.

Logo nos primeiros trechos da inscrigao, Hatshepsut declara:

Eu fiz essa doagdao com um coracao cheio de amor por meu pai Amun;
Iniciada em seus ocultos comegos,

Informada com seu benéfico poder,

Eu ndo esqueci qualquer coisa que ele ordenou.

Minha majestade conhece sua divindade,

Eu ajo segundo o seu comando;

E ele quem me guia,

Eu ndo planejo nenhum trabalho sem sua execugao

(Bakos, 2012, p. 31).

O excerto revela como Hatshepsut reitera sua posicao como governante legitima
a partir da devogao publica a Amon e do apoio, reciproco, da divindade. A repeticao
de formulas que expressam submissao a vontade divina, como “Eu nao esqueci
qualquer coisa que ele ordenou” e “E ele gquem me guia”, nao ocorre de forma
aleatdria. Ao longo da inscricdo do obelisco, esse tipo de declaracao é reiterado com
o objetivo de reforcar a ideia de que seu governo estaria plenamente alinhado com os
designios divinos, além de destacar seu pertencimento enquanto filha de Amon.

Por tratar-se de uma estrutura de grande escala, concebida para resistir ao
tempo e com um discurso voltado a eternizagdo de seu legado, é possivel identificar
um claro viés propagandistico, conforme teorizado por Gongalves (2001). Ainda na

inscricao, é possivel verificar a seguinte mensagem:

E é o rei ele mesmo quem diz;

Eu declaro perante o povo quem serei no futuro,
Quem observara o monumento eu fiz para o meu pai,
Quem participar na discussao,

Quem olhar para a posteridade —

(...)

130 Durante seu reinado, Hatshepsut ordenou a construcdao de quatro obeliscos no Grande Templo de
Amon, no complexo de Karnak. Destes, apenas um permanece em pé por completo, o selecionado para
analise, sendo considerado o segundo maior obelisco do Egito Antigo, com cerca de 30 metros de altura
e peso aproximado de 323 toneladas.



Agora meu coragado volta-se para ca e para 13,
Pensando o que o povo dira,

Aqueles que verdao o meu monumento depois de anos,
E falardo sobre o que eu fiz.

Acautelem-se de dizer, "Eu nada sei, Eu nada sei:

Por que isto foi feito?

Para moldar uma montanha de ouro,

Como alguma coisa que merecidamente aconteceu”
(Bakos, 2012, p. 30-31).

Neste trecho, Hatshepsut expressa uma clara preocupacao com a forma
como sera lembrada pelas geragbes futuras. Seu discurso demonstra uma tentativa
consciente de moldar a memodria coletiva, influenciando a maneira como sua trajetoria
sera recebida e interpretada ao longo do tempo. Diferentemente dos templos, cujos
espagos internos eram restritos a elite sacerdotal e ao Farad, os obeliscos estavam
expostos ao olhar do publico em geral. Essa caracteristica sugere que sua mensagem
possuia um alcance mais abrangente, intensificada ainda mais pela imponéncia
arquitetonica da estrutura, visivel a grandes distancias.

No que concerne a posteridade, € plausivel afirmar que Hatshepsut, em certo
grau, cumpriu sua meta: o préprio fato de que este artigo e outros estudos académicos
sao realizados sobre sua figura e suas obras ja demonstra o éxito de sua tentativa de
perpetuar sua presenca na memoria historica.

Outro ponto digno de nota é a linguagem utilizada por Hatshepsut nas

inscricoes, especialmente a alternancia de pronomes, como revela o excerto abaixo:

Veja, o deus me conhece bem,

Amun, Senhor do Trono das Duas Terras;

Ele me fez governar a Terra Preta e a Terra Vermelha como
recompensa,

Ninguém se rebela contra mim em todas as terras.

Todas as terras estrangeiras sdo submetidas a mim.

Ele colocou minhas fronteiras nos limites do céu.

O que Aton cinge trabalha para mim.

Ele deu-lhe isto que veio dele,

Sabendo disso eu vou governar por ele,

Eu sou sua filha na verdadeira verdade.

Aquele que serve ele, que sabe o que ele ordena.

Minha recompensa de meu pai € vida-estabilidade-lei.

No trono de Horus sobre todos os que vivem, eternamente, como Ra
(Bakos, 2012, p. 32).

Aqui, nota-se que Hatshepsut ora se refere a si mesma no feminino, como em
“Eu sou sua filha na verdadeira verdade”, ora utiliza constru¢des no masculino, como
“Aquele que serve ele”. Interpretar essa oscilacdo por meio de categorias

contemporaneas de identidade de género, como associa-la a uma figura nao binaria



ou homem trans, é anacrbénico e metodologicamente problematico. Aplicar rétulos
contemporaneos, como os do espectro LGBTQIAPN+, a partir do discurso e
representacOes artisticas de Hatshepsut, € desconsiderar o contexto simbdlico,
religioso e politico em que essas representacoes foram produzidas. A alternancia entre
pronomes e a multiplicidade iconografical3! fazem parte de uma estratégia de
legitimacao de poder, uma vez que o cargo de Farad era tradicionalmente masculino.
Desse modo, Hatshepsut, ao ocupar este cargo, articula elementos femininos e
masculinos a fim de consolidar sua autoridade e legitimidade tendo em vista a

sociedade egipcia.

Consideracgoes finais

Buscamos apresentar com este trabalho um estudo sobre os efeitos das
construcdes de Hatshepsut como instrumentos de propaganda e legitimacao de seu
governo, a partir de dois painéis selecionados da Capela Vermelha e um dos seus
obeliscos. Por meio dessa analise, visamos questionar as perspectivas da historiografia
tradicional, que, frequentemente, adota um viés androcéntrico ao abordar figuras
femininas da Antiguidade.

A partir da analise dos painéis selecionados da Capela Vermelha, concluimos
que as representacoes ali presentes reforcam a imagem de autoridade legitima de
Hatshepsut. Ao transformar eventos de seu governo em simbolos visiveis, Hatshepsut
registrou momentos chave de seu reinado, como a construgado dos obeliscos e o proprio
culto a Amon-Ra. As cenas exibem, de forma estratégica, elementos que associam a
governante aos seus grandes feitos, consolidando sua figura e lideranga como Farad.

Na analise do obelisco, observamos que ha um discurso que reforga a filiacao
intima com Amon. A partir disso, nos excertos do obelisco, percebemos uma notavel

preocupacao de Hatshepsut com seu legado e memdria. Hatshepsut ocupou um

131 De acordo com a dissertacdo de Aline Fernandes de Sousa (2010), que analisa as representacoes
iconograficas de Hatshepsut, observa-se uma mudanca progressiva nas representagdes visuais da
Farad: inicialmente com caracteristicas atribuidas ao género feminino, essas imagens vao gradualmente
incorporando caracteristicas tidas como masculinas. Durante seu periodo como regente, Hatshepsut é
retratada com titulos e nomenclaturas faradnicas com sua imagem feminina. Contudo, a partir do sétimo
ano de seu governo, em que se autodeclara Farad, torna-se notdrio que os atributos femininos sao
substituidos pelos simbolos tradicionalmente vinculados a figura masculina de um Farad. Dessa forma,
as representacoes artisticas abandonam a ressalva da feminilidade e passam a reproduzir a imagem de
um governante homem, expressando o apice de seu poder.



espaco tradicionalmente masculino sem rejeitar seu género, mas sim se apropriando
das insignias faradnicas e adaptando as nomenclaturas reais para o feminino.

Ao dialogar com perspectivas que questionam as leituras eurocéntricas e
androcéntricas das fontes, este estudo evidencia a estratégia politico-religiosa de
legitimacao adotada por Hatshepsut, que combinava ancestralidade real e divina,
insignias tradicionais e adaptacoes femininas das nomenclaturas reais. Tal abordagem
revela uma sofisticada compreensdo das possibilidades performativas de género no
contexto egipcio. Nesse sentido, as construcdes e monumentos por ela erigidos
desempenharam um papel fundamental na propaganda de um governo bem sucedido

e na consolidagao de sua imagem nao apenas como uma rainha, mas como uma Farad.
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