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Resumen: En el mundo griego antiguo, la guerra es una actividad masculina como
reflejan los textos que alaban el valor de los combatientes y relegan a un segundo
plano a las mujeres. Este articulo aborda algunos algunos pasajes de la literatura
griega cldsica que ponen de relieve la implicaciéon directa de las mujeres en la guerra.
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Abstract: In the ancient Greek world, war is a male activity as it is reflected in the texts
that praise the courage of combatants and relegate women to the background. This
paper presents some passages from classical Greek literature that highlight the direct
involvement of women in war.
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Guerra, mujeres y literatura

En lo que narran las mujeres no hay, o casi no hay, lo que
estamos acostumbrados a leer y a escuchar. cdmo unas
personas matan a otras de forma heroica y finalmente vencen.
O cémo son derrototadas. O qué técnica se usd y qué
generales habia. Los relatos de las mujeres son diferentes vy
hablan de otras cosas. La guerra femenina tiene sus colores, sus
olores, su iluminacién y su espacio. Tiene sus propias palabras.
En esta guerra no hay héroes ni hazanas increibles, tan solo hay
seres humanos involucrados en una tarea inhumana.

S. Aleksiévitx. La guerra no tiene rostro de mujer!o?,

108 Universitat de Barcelona (UB). Doctora en Filologia griega. Email: pgomez@ub.edu.
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Estas palabras fueron escritas, en el original ruso del ano 1985, por
la Premio Nobel de Literatura 2015, la escritora y periodista bielorrusa
Svetlana Aleksiévich, pero pueden servir también para introducir una
reflexion general sobre la vinculacion de la mujer y la guerra en el
mundo griego antiguo. El pasaje habla de los matices propios de una
guerra femenina bien distinta a la guerra de los hombres, vy
escasamente representada, podriamos anadir, cuando se trata de forjar
el relato de una guerra —entendiendo el término ‘relato’ como la
elaboracion de una determinada versidon de los hechos que pasard a la
historia, de acuerdo con el andlisis de Van Dik (2009) en el dmbito
especifico de la politica-. También en el mundo anfiguo ese relato

estuvo dominado por la voz masculina.

El pensador del arcaismo griego, Herdclito de Efeso, define la
guerra como un soberano y un principio generador que determina la
condicion de cada individuo, con términos como “padre” (matnp) o
“rey” (Bacihevg), todos ellos de género gramatical masculino, al igual
que la propia guerra (TTOAEUOG): TTOAEUOG TTAVTWV W&V TTATAP 0TI, TTAVIWYV
5¢ PACINELG, KAl TOVG W&V Beovg £6efe, TOVG &¢ AvOPWTIOLS, TOVG &V
S50LAOLC &moinoe, TOVG &¢ éAeLOEPOLG (“La guerra es el padre de todo, y
también rey de todo; a unos los mostrd como dioses, a ofros como

hombres; a unos los hizo esclavos, a otros libres”) 110,

La guerra se encuentra en los albores de la literatura griega,
porque estd bien presente en los mitos que ésta confiene, como
muestra la poesia de Homero. La lliada narra un episodio de la larga
contienda mantenida en campo troyano por héroes aqueos, y la

Odisea relata el regreso de uno de esos héroes, Odiseo, a su patria itaca

109 La cita corresponde a la traduccion castellana de Yulia Dobrovolskaia y Zahara
Garcia Gonzdlez, publicada por Penguin Random House Grupo Editorial (Barcelona,
2015, 14).

110 Heracl. Dé4 Laks-Most. Las traducciones de los textos griegos son de nuestra autoria.
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después de la toma de Troya. Ambos poemas celebran
el nombre de ilustres hombres que destacaron entre sus iguales por la
preeminencia en el combate, también por su poder e ingenio, como
indican los versos iniciales de ambos poemes. La colera destructora que
el aedo menciona en su invocacion a la divinidad es la de Aquiles:
“Canta, oh diosa, la cdlera de Aqguiles, hijo de Peleo, funesta que causd
infinifos males a los aqueos... (Miviv aeibe Bed MnAniddew AxIAjoG /
oUAopevNny, i} pupi' Axaloig GAye' €0nke, Il. 1.1-2); y avépa (“hombre”) es la
primera palabra de la Odisea: “*Hablame, Musa, del vardn de multiforme
ingenio que durante tanto tiempo anduvo errante” (Avépa pol EVVeETTe,
Moloa, TToAOTPOoTIOV, 060G JAAQ TTOAAG / TTAAyxBn, Od. 1.1-2). También
secuela de la Guerra de Troya es el principal poema épico de la
literatura latina, la Eneida, donde, cantando “las armas y al héroe”
(arma virumque cano..., v. 1), Virgilio explica la fuga desde de la patria
destruida del héroe troyano Eneas, destinado a fundar una nueva

ciudad y a crear un vasto imperio, como preconiza Anquises:

Tu regere imperio populos, Romane, memento
hae tibi erunt artes, pacisque imponere morem
percere subiectis et debellare superbos.

(Aen. 6.851-853)

TU, romano, recuerda tu misidn: regir los pueblos con tu mando.
Estas serdn tus artes: imponer leyes de paz, conceder tu favor a
los humildes y abatir a los soberbios.

El elogio de la muerte en batalla, no ya en una guerra mitica, sino
historica, y la exaltacion del combatiente valeroso, cuya excelencia
guerrera le reporta tanto gloria imperecedera como el respeto de sus
conciudadanos, nutren la poesia arcaica griega en las elegias de
Calino de Efeso (s. VIl a. C.) y de Tirteo de Esparta (s. VIl a. C.)1:

M Las elegias de Tirteo surgen en el contexto de las Guerras Mesenias, que, desde
finales del s. VIl a. C. y a lo largo de veinte anos, en el Peloponeso enfrentaron a
Mesenia y Esparta, cuando esta buscaba fierras suplementarias para garantizar su
crecimiento y fue invadiendo Mesenia, cuyo territorio estaba en buena parte sin

Mythos. Ano VI, Numero Il, Imperatriz - MA, Junho, 2022 (ISSN 2527-0621)

N
o
o



n\1 ‘ANTIGA E
MEDIEVAL

MYTHOS

Mythos - Revista de Histdria Antiga e Medieval

W VEOI, GANG HAXEOOE TTAP' GAAANOICT JEVOVTEG,
uNn&& LYAG aioxPRg dpxeTe POROL,

GANG pEyaV TTOIETTE KA GAKILOV €V ppeTi BLUOY,
HNSE PIANOWULXET avépAa! uapvApevol

(Tyrt. fr. 7.1-4 Gentili — Prato)

Jovenes, hala, luchad con firmeza, homlbro con hombro, no
empecéis la infame huida ni el miedo, forjad, en vuestro pecho,
un dnimo grande y robusto, no améis la vida cuando
combatdis en el frente.

lgualmente, la guerra, con la crueldad, los horrores y la heroicidad
que le son inherentes, inspird a los poetas tragicos para poner sobre la
escena las diversas facetas de cualquier conflicto: un enfrentamiento
fratricida, como plasmo Esquilo en Siete confra Tebas, y sus secuelas,
descritas por Séfocles en Antigona; el cruel destino de los derrotados,
trasladado al escenario teafral por Euripides en fragedias como
Hecuba, Troyanas, Andromaca...; el lamento de los barbaros enemigos
por la derrota en Salamina (480 a. C.), reflejado por Esquilo en Los Persas
-la mds antigua de las tragedias conservadas enteras y basada en
hechos casi confempordneos a su presentacion en Afenas en la

primavera del ano 472 a. C. 12—, son solo algunos ejemplos.

La guerra también articuld desde sus origenes el relato

historiografico, como de manera programdatica manifiestan Herddoto y

cultivar. La disputa se saldd a favor de Esparta y contribuyd a definir el modo de ser de
esta polis y al desarrollo de su organizacién militar (Fornis, 2017, 157-171). Sobre Tirteo,
ver Brunhara (2014, 31-64), Gerber (2017, 102-107). También las elegias de Calino serian
reflejo de las guerras que la ciudad jonia de Efeso mantenia con los Cimerios, un
pueblo de origen indoiranio que invadid Asia Menor en el siglo VIl a. C. Como en el
caso de Tirteo sus disticos estdn estdn marcados en aspectos formales por la tradicion
épica, pero no exhortan a la excelencia en el combate individual, sino a la lucha en
formacion hoplitica, propia de un ejército que combate unido (Gerber, 2017, 99-101).

112 Harrison (2000) revisa la relacion entre esta tragedia y la guerra real contra los persas
y considera que la obra de Esquilo es, ante todo, un reflejo de la ideologia de la polis
dtica en defensa de su incipiente imperialismo. Por otra parte, Garcia Novo (2015, 49-
62) destaca el papel subsidiario de la reina Atosa como figura puente entre el rey
Dario, su esposo, y el rey Jerjes, su hijo, puesto que ella “interviene entre los versos 150 y
851, pero el principio y el final de la tragedia son exclusivamente de hombres” (p. 54).
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Tucidides en el préologo de sus obras, donde son
mencionados respectivamente los griegos y los bdarbaros, los atenienses
y los lacedemonios, pero con un reducido, por no decir nulo

protagonismo de la mujer en el desarrollo narrativo!1s,

Asimismo, el arte griego aleja de la guerra a las figuras femeninas,
que suelen ser representadas llevando a cabo las tareas que les
corresponden en su papel de madres, esposas o administradoras del
hogar, como ilustran las estelas funerarias o las estatuillas de Tanagra (s.
IV-ll a. C.), y recuerda Jenofonte: “Para una mujer es mdas honesto
permanecer dentro de casa que deambular de puertas a fuerq,
mientras que para un hombre es mds vergonzoso quedarse dentro de
casa que cuidarse de los asuntos de fuera (T pév yap yovaiki KOAAIOV
Evoov pevely fj BLPALAEY, T &¢ avdpi aioxiov Evéov pévely | TV £EW
empeAeicBal, Oec. 7.30.5). Sin duda, entre esas tareas externas propias

del vardn, la guerra ocupaba un papel destacado.

En el Olimpo, la guerra estd tutelada por dos divinidades, Ares y
Atena, pero el dios simboliza solo la fuerza y la brutalidad, como
denotan algunos de los epitetos que lo identifican -"verdugo de
guerreros”, “insaciable de batallas”, “monstruoso”, “de bronce”, “azote
de mortales”, “de casco tembloroso”...—, mientras que la diosa “de ojos
de lechuza” hace compatibles sus destrezas guerreras con la sensatez y
la reflexion, con la inteligencia, y protege a héroes civilizadores como

Perseo en su lucha contra la monstruosa Gorgona.

113 A pesar de esos silencios en las fuentes antiguas y del silencio de la historiografia
moderna del mundo griego antiguo, que compartian esa invisibilidad sobre la
memoria histérica de las mujeres, a partir de la década de los setenta del pasado
siglo, el interés por las mujeres en la cultura griega surgid con fuerza, aungue no fue
ajena a la oposicidén por parte de algunos sectores académicos mds conservadores.
Como describe Picazzo (2008), la revision critica de aspectos tedricos y metodoldgicos
esenciales para la investigacion de las sociedades cldsicas y de la historia de las
mujeres ha puesto de manifiesto que también elles y sus actividades tuvieron un papel
esencial en la historia de la ciudad griega.

Mythos. Ano VI, Numero Il, Imperatriz - MA, Junho, 2022 (ISSN 2527-0621)

IN
<
N



n\1 ‘ANTIGA E
MEDIEVAL

MYTHOS

Mythos - Revista de Histdria Antiga e Medieval

Sin embargo, a pesar de estas premisas, es posible
pensar en los olores o colores propios de la guerra femenina —-de
acuerdo con las palabras de Aleksiévitx que intfroducen este texto-,
cuando leemos algunos pasajes de literatura griega que reflejan el
imaginario de la Grecia antigua en lo que a la relacion entre la mujer y
la guerra atane, y que permiten ser abordados como ejemplo de la
presencia e implicacion en la guerra de figuras femeninas en tanto que
causantes, victimas, redentoras de la guerra, e incluso combatientes en

ella.

Casus belli con nombre de mujer: la bella Helena

Segun la tradicion, el detonante de la Guerra de Troya fue el
rapto de Helena de Esparta por parte del principe troyano Paris. Este
suceso es la consecuencia directa de ofro relato mitolodgico: la
manzana dorada que la diosa Eris (“Discordia”) lanzd entre los dioses
como premio para la mds bella durante las bodas de Peleo y Tetis,
progenitores del héroe Aquiles. Un didlogo atribuido a Luciano de
Samadsata (s. Il d. C.), fitulado Caridemo o sobre la belleza, explica que
las diosas Hera, Atena y Afrodita estaban, cada una de ellas, tan
orgullosas de su belleza que compitieron por hacerse con la manzana.
También Luciano, en el didlogo Juicio de diosas!!4, explica que Zeus no
quiso grangearse el odio de ninguna de las tres divinidades vy, por ello,
renuncidé a resolver la disputa entre ellas, encomendando el veredicto a
Paris, “bello y experto en temas de amor” (Kardg 1€ alToC & Kai 0opOC Ta
¢owTIKA, § 1). Este examind con sus propios ojos la belleza de las
diosas'!®, pero arbitrd por los regalos que cada una le ofrecidé si fallaba a

su favor: el dominio de Asia fue la promesa de Hera, Atena le garantizd

114 El samosatense retoma el motivo del juicio en el Ida en Didlogos marinos 7, donde la
nereida Galene preconiza el fallo a favor de la diosa Afrodita, “a no ser que el drbitro
esté mal de la vista” (fiv uf mavo 6 SIaItNG aupALTTY, DMar. 7.2).

115 Sobre la importancia del campo semdntico de ‘ver' en este didlogo, ver Gémez
(2014, 75-95).
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la victoria en las guerras y Afrodita le brindd la boda
con Helena. En el didlogo de Luciano, la puesta en escena del
desarrollo del famoso juicio —un tema de larga tradicion en la historia del
arte desde la Antigluedad hasta nuestros dias—, desvela otros rasgos de
la personalidad de la espartana que interesaron particularmente a Paris;
es decir, no solo el joven pastor se sinfid atraido por su juventud vy
extraordinaria belleza, propia de una hija de Zeus y de Leda, o por su
aficion al gimnasio y a la palestra, sino sobre todo por su fuerza
seductora y capacidad de afraccion. De ambas —segun refiere la
propia diosa Afrodita en su discurso para convencer a Paris de que ella
es la mas bello- constituye una prueba fehaciente el hecho de que el
héroe Teseo, ya entrado en anos, raptd a Helena cuando aun no tenia
siquiera edad de casarse. Pero este episodio no mermod el atractivo de
la espartana, sino al contrario, porque mds tarde todos los nobles
aqueos igualmente la pretendieron, resultando entonces Menelao
escogido como esposo entre todos ellos. Los mitdgrafos antiguos
discrepan sobre si fue Helena —asi lo explica Higino en Fdbulas 78— o
Tindareo, su padre, quien eligid a Menelao -segun la version de
Apolodoro, Biblioteca 3.10.9-, sin embargo, las fuentes si concuerdan en
que todos los pretendientes, antes de conocer el veredicto, se
comprometieron bajo juramento a defender al vencedor, de cualquier
ultraje que amenazara su matrimonio por causa de Helena. Este pacto
llevé a los caudillos griegos a participar en la expedicion contra los
troyanos para recuperar a Helena, cuando fue raptada por Paris. Sin
duda, el juicio y veredicto en el Ida constituyen una demostracion
inequivoca del poder de la diosa Afrodita y de su travieso hijo Eros para
obtener la manzana de la Discordia, y convierten a Helena y su belleza

en la causa de una guerra.
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Vae victis: victimas femeninas del conflicto

Si un solo nombre, el de Helena, senala en la tradicién literaria y
en el imaginario griego la causa de la Guerra de Troya, los hombres de
mujeres se multiplican cuando se trata de identificar a sujetos pasivos de
ese mismo conflicto: Ifigenia, Casandra, Hécuba, Electra, Briseida,
Clitemestra, Andrdbmaca, entre ofras. Asi, el inicio de la expedicion
aguea va asociado al sacrificio de Ifigenia: el rey Agamendn,
comandante en jefe de las tfropas griegas, estd dispuesto a inmolar a su
propia hija a cambio de obtener vientos favorables para que el ejército
aqueo pueda zarpar hacia Troya. La actitud del rey de Micenas muestra
como la guerra -y el honor que a él le reportard- es un interés prioritario,
consubstancial a su condicion de lider y superior al respeto por la vida
de una joven, incluso aunque se frate de su propia hija. De ahi, la
indignacion, sobresalto y desespero de Clitemestra al conocer los planes
de su esposo y el pretexto de una boda para llevar hasta Aulide a la
joven doncella, como describe Euripides en la tragedia Ifigenia en
Aulide (vv. 876-882):

CLITEMESTRA.- jAh, infeliz de mil 3Es que se ha vuelto loco mi
esposo?

ANCIANO.- Estd sano de mente, excepto para ti y tu hija. En eso
no anda cuerdo.

CUTEMESTRA.- 3Por qué razén? 3Qué demonio vengador le
arrastra?

ANCIANO.- Presagios, segun dice al menos Calcante, a fin de
gue se ponga en marcha el ejército.

CLITEMESTRA.- 3A dbénde? iDesgraciada de mi, y desgraciada
aquella a la que piensa matar su padre!

ANCIANO.- Hacia el palacio de Ddrdano, para que Menelao
recupere a Helena.

CUTEMESTRA.- 3Entonces, a cambio de Ifigenia estd fijado el
destino de Helena?

Ya en Troia y una vez Iniciada la lucha, la disputa por cautivas
troyanas —por lo tanto, siendo ellas sujetos totalmente pasivos— provoca

la célera de Aquiles, que es precisamente, como ya hemos senalado, el
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tema objeto de canto en la lliada. En efecto, la ira del
cabecilla mirmidén se desata cuando Agamendn debe devolver a
Criseida -la esclava que él eligio como botin- a su padre Crises,
sacerdote de Apolo, con el fin de apaciguar al dios y detener la plaga
que azotaba al ejército aqueo. Agamendn exigid como compensacion
llevarse a Briseida, que era precisamente el botin de Aquiles. Ello
provoca el enojo de este, que resuelve abandonar el combate y pedir
a su madre Tetis que intferceda ante Zeus para que el dios supremo
impida a los griegos la victoria mientras Agamendn no rectifique su

decision y repare el honor de Aquiles.

Asimismo, una célebre escena de la lliada, la despedida de
Héctor y Andromaca, cuando el héroe estd a punto de ir al campo de
batalla, anticipa el destino de las mujeres troyanas, que, como bien
atestigua la poesia tragica, se convierten en simbolo del universal y
funesto azar que alcanza siempre a las victimas de una guerra. El ruego
de Andrdmaca a su esposo es muy preciso:

“ExTOp atap oL Yoi éoo! TTATAPE Kai TTOTVIA PNTNE
N6¢ kaoiyvntog, oU &¢ pol BaAepOC TTAPAKOITNG'
AAN' Gye VOV EAEQipe kai aUTOD pipy' €T TOPYW,
un TTaié’ 6peavikov Brnng xnenv Te yovaika.:
(Hom. Il. 6.429-432)

Héctor, para mi tU eres un padre, una venerable madre, un
hermano; tU eres para mi un esposo pletérico de vida. jEal, sé
compasivo, quédate aqui en la torre, para no dejar a un nino
huérfano y viuda a tu mujer.

Las palabras de Andromaca, angustiadas, angustiantes, son la
pura expresion del sentimiento de una esposa y madre, pero, en
realidad, solo sirven para reafirmar qué concierne a un guerrero tan
valiente como Héctor: luchar, si es preciso hasta la muerte, en defensa

de sus conciudadanos —troyanos y froyanas—y de un inmortal renombre
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(kA€og) 1. Por lo tanto, Héctor puede conmoverse ante

las Idgrimas de su esposa, pero es inflexible en la decision de combatir:

Saipovin un poi 1t Ainv akaxifeo Boue-

o0 yap Tig W' UmEp aloav avip AidI TTpoidyer

poipav &' ol TIvA NI TTEPLYUEVOV EUPEVAl AvEpMY,

0oU KOKOV OUSE pEV E0OAOV, ETTRV TA TTPWTA YEVNTAL.

&M\’ €ic oikov joloa t& o' alTiAg épya KOpIle

IOTOV T' AAAKATNYV TE, KAT AUPITTOAOIOT KEAELE

Epyov émoixeoBal ToAepog &' dvopecal yeANOEl

Tao!1, YAAIoTA &' €uoi, Tol INw éyyeydaaoiv.

(Hom. Il. 6.486-493)

iDesdichadal Que no se aflija por mi en exceso tu corazén,
porgue nadie me enviard al Hades antes de lo dispuesto por el
destino; y afirmo que de su sino ningun hombre puede escapar,
sea valiente o cobarde, una vez nacido. Vuelve a casa para
atender tus tareas, el telar y la rueca, y ordena a las esclavas
que se ocupen del trabagjo; la guerra incumbe a los varones, a
todos, y a mi el primero, cuantos nacimos en llién.

El sentimiento universal de fatalidad de esta famosa escena fue
inmortalizado por de Chirico (Etfore e Andromaca, 1917) en una
cuidadosa reinterpretacion cuando Europa se fracturaba por la Primera
Guerra Mundial. El texto de la lliada no es sélo la conciencia de un
Ultimo encuentro, de un Ultimo abrazo antes de una muerte cruenta e
inexorable, sino la impotencia ante un destino cruel que convierte en un
maniqui al ser humano, en particular a las figuras femeninas que ni

siquiera serdn objeto de canto glorioso.

La terrible premonicion de Andromaca se transforma en cruel
realidad en las tragedias relacionadas con el llamado Ciclo troyano, en
particular, en una pieza que ha sido considerada como el mayor
alegato contra la guerra y sus consecuencias que nunca se haya

puesto en escena” (Melero, 1990, 22): las Troyanas de Euripides. Esta

116 Sobre el significado del término kAéog unido a la memoria imperecederaq,
dispensada a través del canto del poeta, ver Nagy (1979, 16-18 y passim).
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obra plasma sin paliativo el horror de la guerra una vez

terminada, las funestas consecuencias que siempre acompanan a los
vencidos, pero que también llegan a los vencedores: la impiedad
(0BpIg) de los aqueos, destructores de recintos sagrados, violadores de
virgenes sacerdotales, asesinos de ninos, acabard atrayendo
igualmente sobre ellos la perdicion, como experimentd Agamenodn,
asesinado por las intrigas de su propia esposa al regresar a Micenas!!’;
una muerte, no obstante, que deja sin resolver el dolor femenino
(Cacciari, 2014, 6-17) y que el mismo Agamendn, ya en el Hades,
considera indigna de su condicion heroica:

oUT' €uE V' &v vneool MNooelbawy £5Auacoey

0pO0AG APYOAEWY AVEUWY AuEyapTov alTUrYV,

oUlTe Y' avdapaoiol Avépeg £SNANCAVT' £TTi XEpoOoUL,

AANG pol AlyioBog TebEAG BAvaToV Te UOPOV TE

EKTA OUV OUAOPEVN BAOXW OIKOVEE KOAECOAG,

Semvicoag, wg Tig Te kaTékTave RPolv i paTvn.

w¢ Bavov oikTioTw BavaTw:

(Hom. Od. 11.406-412)

Ni Posidén me matd en las naves, desencadenando un fuerte

soplo de terribles vientos, ni hombres enemigos me doblegaron

en tierra firme. Egisto fue quien maquind mi muerte y mi hado

de acuerdo con mi funesta esposa: me inmold, invitdndome a

SU Casa para un banquete, como se mata a un buey junto al

pesebre. Asi mori con esta deplorable muerte.

Euripides presentd las Troyanas en el ano 415 a. C., coincidiendo
con un momento dificil en la Guerra del Peloponeso, cuando la Paz de
Nicias (421 a. C.) se tambaleaba por dos sucesos que marcardn para
Atenas el inicio de un rumbo desafortunado, como atestigua el relato
historiografico de Tucidides: la masacre de la isla de Melos (Th. 5.85-113)

y la aprobacion de la expedicion a Sicilia (Th. 6.8), “que significard el

17 La muerte del Atrida es el argumento de la tragedia Agamendn de Esquilo. Esta
pieza junto con las Coéforas y las Euménides integra la Unica trilogia conservada del
drama antiguo, representada en las Grandes Dionisiacas del afio 458 a. C., donde
obtuvo el primer premio.
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principio del fin para la Atenas sonada por Pericles”

(Vela Tejada, 2016, 471)118, Las cautivas troyanas, que integran el coro
de esta tragedia, abren el primer estdsimo con una invocacion a la
Musa para pedir, a la divinidad, a la manera épica, que le inspire un
nuevo canto sobre Troya, esta vez de duelo:

(Xo.) &ui pol “INoV, G

Moiloa, kaiv@yv uvov

dicov ouv §akpLOIC WISAV £TTIKASEIOV!

viv yYap péAOG £ Tpoiav iaxnow...

(E. Tr. 511-515)

Por llién, oh Musa, entona para mi con nuevos himnos, entre
ldgrimas, un canto funebre. Pues ahora gemiré en mi melodia
por Troya...

Este canto de nueva trama adqguiere una dimension fundamental
en el tema que nos ocupa, si Mas alld de cambios estilisticos y
narrativos, de innovaciones de ritmo y melddicas'!?, la novedad de
estos kaivv Uuvay, de estos nuevos himnos, se orienta hacia una vision
diferente de los temas e ideales propios de la tradicion épica cuando su
ciclo mitico por excelencia es usado de una forma antiheroica (Croally,
1994, 17-47) que convierte la gran victoria helena frente al bdrbaro
troyano en un “paradigma de la guerra despiadada de conquista”
(Vela Tejada, 2016, 470). Euripides presenta la toma de llion desde el
punto de vista femenino, de las mujeres tfroyanas, victimas principales de
la guerra, mientras esperan el momento ferrible de ser deportadas
como esclavas de los caudillos griegos; una fatfidica fortuna que el
propio Héctor como funesto presagio ya habia anunciado a
Andromaca cuando imaginaba la posible ruina de Troya vy las

sufrimientos futuros de su esposa: “Alguno de los aqueos de broncineas

118 Un andlisis detallado de la relacidén entre Troyanas y su contexto histérico, puede
verse en Roisman (1997, 38-47).

"9Senaladas, entre ofros, por Barlow (1986, 32), Segal (1986, 345), Mastronarde (2010,
78).
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corazas, ha de llevarte llorosa, privandote de libertad”
(k&v TIC AXAIOV XAAKOXITOV®V / §akpLdecoav &ynTtal EAeLBEPOV AUAE
armovpag, Hom. Il. 6.454-455). Toda la tragedia revela el dolor de las
mujeres froyanas, que sufren los terribles efectos de la derrota en ellas
mismas, pero sobre todo en sus hijos, como Andrémaca expresaq,
desolada, al conocer el destino de Astianacte, decretado por los
aqueos, y es obligada a entregarlo para que muera arrojado desde o

alto de la muralla:

W PIATAT, W TTEPICOE TIMNOEIC TEKVOVY,

Bavi TPOg £xBpWV UNTER' ABAIaYV AITTQY,

f 100 TTaTEOG 6¢ ' elYEvel ATTOKTEVET,

i TOToIv GANOIG YiyveTal owTnPIq,

70 &' ¢0BNOV OUK &G KaIpdV ANBE col TTATPOG.
W AMEKTPA TaUa SLOTLXA TE KAl YAUO,

0iC ANBOV £ pEAaBPOV "EKTOPOG TTOTE,

oU o@aylov viov Aavaidalg TE€ova’ Euody,
AAN' WG TOPAVVOV ACIAS0G TTOALOTIOPOVL.
(E. Tr. 740-748)

iOh amadisimo hijo! jOh mi gran tesoro! Con tu muerte a manos
enemigas dejas desconsolada a tu madre. Te va a matar la
nobleza de tu padre, que fue salvacidn para muchos otros,
pero la excelencia de tu padre a fti te llega inoportuna. iOh
lecho mio, desventurado! jOh nupcias por las que vine un dia al
palacio de Héctor para parir a mi hijo no como ofrenda de
sacrificio a los ddnaos, sino como soberano de la fecunda Asial

La ejecucion del pequeno Astianacte marca el climax de la obra
y expone de forma descarnada la crueldad de la guerra en tanto que
también supone la inversion del orden natural de la vida humana. A
Hécuba como reina madre, y habiéndole sido negado a la propia

Andrémaca, le corresponderd encargarse de las exequias de su nieto
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en un intercambio de papeles que hace aun mads visible

la barbarie de la situacion20:

oU &' oUK EU', AAN' Y OE TOV VEDTEQOV,

ypadg ammoAIg atekvog, GBAIOV BATITW VEKPOV.

oipol, Ta TTOAN' doTracua®' ai 7' éuai TpoPai

Umrvol T' ékeivol ppolda pol. Ti Kai TToTe

ypdayelev v 0Ol JOLOOTTOIOG £V TAPW;

Tov mraida Tové' EkTelvav Apyeioi TToTe

SeicavTeg; aioxpov TouTiypauuda y' EANGSI.

(E.Tr. 1185-1191)

Soy yo, una anciana sin ciudad vy sin hijos, quien entierro tu triste
caddver de joven; no tU a mi. jAy de mil Mis muchos abrazos,
mis cuidados, mis velas de tu suefo, jtodo se ha perdido! 3Qué
podria escribir un poeta sobre tu tumba? "A este nifo lo
mataron un dia los aqueos por temor.” jVergonzoso epigrama
para Grecial

Las hazanas de los aqueos cantadas por la poesia épica se
convierten en antitesis de heroicidad, pierden cualquier aureola mitica
cuando son filtradas por la voz femenina en esta como en otras
tragedias. Ademads, en Troyanas, las palabras de Hécuba y el dolor de
Andrémaca no expresan, en absoluto, un sentimiento distinto al que
exuda, por ejemplo, la llamada Pieta, de Kate Kollwitz: una réplica de
esta escultura, que la artista expresionista realizé entre 1937 y 1939 como
homenaje a su hijo pequeno, fallecido con solo 18 anos en la Gran
Guerra, en 1914, y como denuncia de futuras calamidades bélicas,
ocupa ahora el espacio central, desnudo, del Memorial de la Republica
Federal de Alemania para las victimas de la guerra y de la tirania, en el

edificio de la Neue Wache de Berlin.

120 Sobre el valor simbdlico del trato funebre dado al caddver de Astianacte, ver Dyson
y Lee (2000, 17-21).
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Mutter mit totem Sohn (1937-1939), de K&the Kollwitz.

Si vis pacem, para bellum: Lisistrata y su estrategia de paz

La Guerra de Peloponeso constituye también el trasfondo de
varias comedias de Aristofanes, pero el personaje de Lisistrata supone
una novedad importante, precisamente porque, siendo una mujer,
hace frente a la guerra sin amedrentarse, gracias a su empuje, liderazgo
y capacidad de organizacion, gracias también a su habilidad para
defender razonamientos plausibles en la consecucion de un proyecto
qgue el publico ateniense, sin duda, entonces aplaudia: terminar el
conflicto entre Atenas y Esparta, que cuando Lisistrata fue presentada
en el ano 411 a. C., se alargaba por mdas de veinte anos. El objetivo de
Lisistrata es hacer posible la paz que los hombres, utilizando solo el
argumento de la fuerza y la violencia, no han sabido conseguir. Por ello,
la “Liberadora-de-ejércitos” (Avoiotpdrn) tframa una particular guerra
con el apoyo todas las mujeres de Atenas, jdbvenes y viejas, de Tebas y
de Esparta. Pero la suya es una guerra pacifica, sin armas ni mas
muertes ni constante desgaste del erario publico; una guerra que debe

llevar a la paz en benficio no solo de la pdlis vencedora, sino que serd la
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salvacion de Grecia entera, segun la propia Lisistrata
explica a su vecina cuando esta le pregunta:
(KA.) "H 100 11 AeTTTOV £0TI TOUPPITITACUEVOV;
(AY.) OUTw ye AeTTTOV WOB' OANG TAG EANGSOG
£V TAIC YOVAIEV £OTIV Il CWTNPIA.
(Ar. Lys. 28-31)

CLEONICE.- 3Y es algo sutil eso que has estado planeando?
LISISTRATA.- Tan sutil como que la salvacién de la Hélade entera
estd en manos de las mujeres.

Como corresponde a la protagonista de una comedia, la
propuesta de Lisistrata es extraordinaria. Ante una situacion dificil, de
emergencia, que hacia utépica una paz panhelénica, mds imposible
debia parecer que pudieran alcanzarla las mujeres. Asi lo plantea el
magistrado que debe resolver el incidente de orden publico provocado
por las mujeres encerradas en la Acroépolis: “Pero, sdesde cudndo la
guerra y la paz son asunto vuestro2” ('Ypuiv 6& ToBev 11epi TO0 TTOAEUOL TAG

T' €ipNvng éuéAncev; Ar. Lys. 502).

El proyecto de Lisistrata define a la vez dos dmbitos antitéticos en
cuanto al papel y a la consideracion social de la mujer se refiere: el
domeéstico y el publico. La tensidn entre uno y ofro se convierte en un
motivo recurrente a lo largo de toda la pieza y resalta la singular idea de
la protagonista: abstinencia sexual de las mujeres jovenes, custodia del
tesoro de Atenas y del fributo de los aliados por parte de las ancianas. Si
el quehacer en las tareas domésticas es algo propio de las mujeres, la
Acropolis y el tesoro simbolizan la ciudad, la pdlis como entidad politica
y, por tanto, espacio privativo de los hombres. De forma reciproca, si la
huelga de sexo afecta a la felicidad y estabilidad doméstica, el objetivo
de Lisistrata es que la comunidad, en Atenas y en toda Greciq,
reencuentre esa misma felicidad y estabilidad, destruidas por la guerra.
La garantia de éxito en esta huelga radica en las mujeres jovenes

también encerradas junto a las mdas mayores en la Acropolis, aunque
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algunas por debilidad y deseosas de reencontrar a sus
maridos a duras penas consigan soportar el encierro y traten de
escabullirse. Frente al elocuente nombre de la protagonista y de ofros
personajes como Mirrina (“Mirto”) y Cleonice (“Reputada-victoria”)
(Herndndez Munoz, 2016, s. v.), el anonimato de la mayoria de las
mujeres, significa que al poeta le inferesan solo como simbolos
convencionales de su papel social, dadas las excusas aducidas para no
mantener el pacto: una teme que los gusanos se le coman la lana que
tiene en casa; otra tiene prisa por majar el lino; una tercera aparenta
gravidez con el casco de la propia Atena y simula dolores de parto; e
incluso otra se queja de no poder dormir por los chirridos de las lechuzas
divinas. Todos estos intentos de fuga son abortados por Lisistrata, siempre

atenta, siempre vigilante, siempre capaz de seducir con sus argumentos.

Lisistrata debe lidiar a lo largo de la comedia con el desdnimo de
las mujeres y con las amenazas del magistrado, cuyo comportamiento
delata cdémo los hombres —es decir, la ciudad, en la medida en que los
asuntos publicos y la guerra son cosa de los hombres— solo conocen,
dominan y atienden a los argumentos de la fuerza y de la violencia,
lejos de la sensatez, prudencia, cordura, l6gica, humanidad y ternura’2!
que, incluso desvirtuadas por las exigencias del registro coémico, destilan
en fodo momento las palabras de Lisistrata, friunfadora indiscutible en el

debate planteado.

La heroina de esta comedia se queja de haber tenido que callar
muchas veces solo por el hecho de ser mujer, aunque captara el
desacierto de las nefastas decisiones tomadas por los hombres. La
soberbia y el rechazo de estos a seguir cualquier consejo sensato

estaban llevando a los griegos al desastre y, por su fanatismo y empeno,

121 Como la que destila Anite de Tegea (s. IV-lll a. C.) -la poeta helenistica,
precisamente llamada por Antipatro de Tesaldnica "un Homero en femenino” (BfAvv
‘Ounpov, AP 9.26)- en uno de sus epigramas votivos (AP 6.123) cuando apostrofa a una
“lanza asesina” (kpavelia RPoTokTOVE, V. 1) para deje de derramar sangre.

Mythos. Ano VI, Numero Il, Imperatriz - MA, Junho, 2022 (ISSN 2527-0621)

N
—
N



n\1 ‘ANTIGA E
MEDIEVAL

MYTHOS

Mythos - Revista de Histdria Antiga e Medieval

sin saberlo ni proponérselo, apremian a las mujeres a
remediarlo. Por eso, Lisistrata escarnece la mala traza de los hombres,
quienes en su obsesidon por la guerra incluso van a comprar sardinas
“con la espantosa Gorgona en el escudo” (v. 560); una situacion
ridicula. Lisistrata, en cambio, actiua para cambiar las cosas, aplicando
a los asuntos comunes, a la administracion de la ciudad y del dinero
publico, los mismos criterios por los que las mujeres son consideradas las
mas eficientes despenseras del hogar, y las mejores en las técnicas que
dominan bien: el trabagjo del hilo y de la lana, iconos de la riqueza
familiar, funcidn y protectorado de la diosa Atena. Asi, cuando el
magistrario, desdenoso, les pregunta coémo piensan ellas, mujeres al fin 'y
al cabo, desenredar el conflicto, Lisistrata responde con naturalidad:

"QoTTep KAWOTAE', TAV AUV A TETapayuévog, wée Aapodoal,
UtteveykoUoal TOIOIV ATPAKTOIC TO PEV EVTALOOI, T &' ékeioe,
oUTwWC Kai TOV TTOAgpoV ToUTOV SlIaAbCOoWEY, AV TIC éAon,
Sieveykoloal Sia TTpeoPeIV TO eV EvTALOOT, T0 &' ékeEloE.

(Ar. Lys. 567-570).

Como si fuera una madeja: cuando se nos enreda, asi la
cogemos y separamos con nuestros husos, uno por aqui, otfro
por alli; del mismo modo también desenmaranaremos esta
guerra, si se nos deja, separando a ambos bandos mediante
embajadas, una hacia alli, otra hacia aqui.

Una bella metdfora que, ante la perplejidad del magistrado,
quien tilda de locura tales palabras, Lisitrata retoma para exponer cémo
debe —porque ella si lo cree posible— ser gobernada una ciudad:
“También vosotros, si tuvierais cabeza, hariais toda vuestra politica con
el manejo de la lana como modelo” (Kav upiv y' & TIG évijv voUg, / €k Tiv
EPIdV TV NAUETEPWYV ETTONITELECH' av amavrta. Ar. Lys. 572-573). E
magistrado es incapaz de rebatir a Lisistrata y de entender por qué las
mujeres quieren asumir el liderazgo en cuestiones bélicas, al considerarlo
una pretension indtil por parte de quien, a su juicio, no participan en

absoluto de la guerra. Pero las mujeres, madres sufrientes, con
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contundencia, le responden dolidas: “iOh no, granuja
redomado! La soportamos por partida doble: primero parimos a nuestros
hijos y luego los enviomos a luchar como hoplitas” (Kai pAv, @
Taykataparte, / TAEv f| 70 SimAolv altold épopev. MEMTIOTOV PEV YE

TekoUoal / KAKTTEPWAOoal TTATdéag OTAITag, Ar. Lys. 588-590).

La perseverancia y el teson de la huelga femenina hacen
indispensable la llegada de dos embajadores plenipotenciarios, un
heraldo espartano y un magistrado ateniense, ambos bien calientes y
dispuestos, por imperativa necesidad fisioldgica, a cerrar répidamente
un acuerdo de paz. Lisistrata sale de la Acropolis invitada a dirigir la
reconciliacion entre los bandos en guerra, con la aclamacién del coro:

Xaip', G Tac®v avépeloTath” 8&1 8 vuvi ot yevéoOal

SeIViV HaAaknyv, ayadnv @avAnv, CEUVRV Ayavhy, TTOADTTEIDOV"
w¢ of TPp@TOI TWV EANAVGYV T Off AnpOEvTES TuyyI
oLVEXDEPNOAV OOl KA KOIVH TAYKARUATA TTAVT' ETTETREWAV

(Ar. Lys. 1108-1111)

iSalve, oh la mds valerosa de todas! Ea, tienes que ser ahora
terrible y delicada, noble y vulgar, orgullosa y humilde, y tener
mano izquierda, porque los primeros enfre los griegos,
cautivados por tu encanto, estdn de acuerdo contigo y de
comun acuerdo a ti someten todas sus disensiones.

Casi 2.500 anos después es dificil no caer rendidos también
nosotros, hombres y mujeres del siglo XXI, a los pies de Lisistrata, pero sin
caer en el error de reconocerla, por su condicibn de mujer, como
abanderada de un anacrénico feminismo. Lisistrata, cardcter magistral
de la comedia antigua, es mucho mds que una mujer —cuya voz ante la
guerrq, sin embargo, muy bien representa-. Es la expresion humana de
un profundo y perenne sentimiento de justicia y de paz, de sensatez y
de corgje, que todavia hoy son agredidos por el odio y la arrogancia,
por la imperiosa e incomprensible realidad de la guerra. Y ese es el
mensaje eterno de Aristéfanes. El valor subversivo en el cambio de roles

no es en si mismo el objetivo de la obra, sino anecddtico y transitorio,
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como fransitoria y anecddtica es la fiesta en cuyo
marco, el género teatral rompe el devenir cofidiano en la Grecia

antigua (Gonzdlez-Vazquez, 2018, 55-64).

Las intrépidas guerreas de los margenes

Como reprocha el magistrado a Lisistrata, las mujeres helenas no
empunan con sus manos las armas. En el imaginario griego las figuras
femeninas guerreras forman parte de la alteridad, ajena y bdarbara: las
Amazonas. Dos autores griegos, Herédoto (s. V a. C.) y Filéstrato (s. lll d.
C.), en sendos pasajes de sus obra, proponen una etimologia para el
nombre de estas mujeres, que las define, precisamente, por contraste
con el papel tradicionalmente reservado a la mujer en la cultura griega.
Herodoto (4.110) explica que los escitas las llamaban Oiopmara, un
término que el historiador traduce en lengua griega como av6poKTOVOI
(“matadoras de hombres”). Por su parte, Filldstrato (Her. 57) refiere el
trato distinfo que las Amazonas daban a sus vdastagos, segun fueran
varones o hembras: a unos los devolvian a sus progenitores'?2, a las hijas
se las quedaban, pero no las amamantan para no debilitar sus senos,
puesto que usaban el arco, y, de ahi, que su nombre designe,
precisamente, que “no son criadas con el pecho de sus madres” (ék To0

un pad® TpepecOal) 123,

Ademds, el relato mitico ubica a las Amazonas en los confines
septentrionales del mundo griego, al norte del Mar Negro, en territorio

proximo y compartido con pueblos escitas, y justifica su vocacion

122 Filéstrato destaca igualmente que las Amazonas engendraban hijos como
respuesta a puras necesidades de su fisologia, pero no en el seno de convivencia
alguna con varones vy, por ello, mantenian relaciones con estos solo para procrear.

123 Herdodoto (4.114,3-4) da voz a las Amazonas para que ellas mismas expliqguen coémo
son, razonando por qué no podrian vivir con las mujeres escitas: “No tenemos sus
mismas costumbres. Nosofras lanzamos el arco, firamos el venablo, montamos a
caballo y no aprendimos labores mujeriles; vuestras mujeres, al contrario, nada saben
de lo que os hemos dicho, sino que se quedan en sus carros y hacen sus labores sin salir
a cazar ni a parte alguna”.
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guerrera por ser hijas del dios Ares'?4, Por todo ello, los
griegos las consideraron siempre antagonistas, como refleja el hecho de
que acudieran a Troya para luchar a favor de los tfroyanos, o bien que
Heracles —un héroe civilizador- se enfrentara con la amazona Hipdlita en
uno de sus doce trabajos!?s, sin contar que también Teseo —el héroe
ateniense por excelencio- luchod victorioso contra las mujeres guerreras
en las puertas mismas de Atenas'?, senal inequivoca del dominio

heleno sobre la barbarie.

La infrepidez de estas mujeres es puesta de relieve en los versos de
Quinto de Esmirna (s. IV d. C.)'? cuando describe la insensatez de la

reina de las Amazonas, Pentesileq, en estos términos:

"H &' Gp' UmréoxeTo Epyov 0 ol TTOTE BVNTOG £ATTE,
dnwoelv AxINfa Kai ebpéa Aadv dAECTEIV

Apyeiov, vijag && TTLPOG KaBLTTEPOE ParécOal,
vNTIiN® OUSE TI A6N EvpUEAnY AXIARQ,

booov UTTEPTATOG AEV Vi PBICHVOPI XAPUN.

(Q. S. 1.93-97)

Pentesilea prometid una hazafa que nunca un mortal habia
confiado redlizar: matar a Aquiles, destruir el vasto ejército de
los argivos y arrojar al fuego sus naves. jinsensatal No sabia
cudnto mejor que nadie era Aquiles, el mds diestro con la
lanza, en la batalla destructora de guerreros.

Pero Pentesilea murid a manos de Aquiles, quien ante su caddver,

este la interpela recorddndole la imprudencia de enfrentarse a los

124 Como refiere el mitégrafo Apolodoro en Epitome 5.1.2.

125 Hacerse con el cinturédn mdgico de la amazona Hipdlita, a quien se lo habia
regalado su padre, constituye el noveno de los trabajos candnicos de Heracles, como
relata, entre otros autores, Apolodoro, Bibliotheca 2.5.1-12, Pausanias 1.41.7, Higino,
Fdbulas 30.

126 | os capitulos 26-28 de la Vida de Teseo de Plutarco dan rendida cuenta de las
aventuras y guerra con las Amazonas que protagonizd el héroe ateniense.

127 Sobre este continuador del ciclo épico en la literatura griega de época imperial, ver
Baumbach y Bar (2007, 1-26).
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mejores héeroes, pero sobre fodo el desacierto de actuar
como no correspondia a su condicidon femenina:
A&E ool aivopdpw, el A VO ot KApeg épeuvai
Kai vOog £€o0p0Buve Yuvaik@y Epya Aimoldoav
BAueval £G TTOAEUOV TOV TTEQ TOOPEOLTI Kai AVEPEG.
(Q.S. 1.451-453)

iinfortunada! Las tenebrosas Keres y tu propio espiritu te
incitaron a abandonar las tareas de las mujeres y a
encaminarte a la guerra, ante la que incluso los hombres
fiemblan.

Epilogo

Este recorrido por obras emblemdaticas de la literatura griega
permite ver como hay margen también en el mundo antiguo para oir en
el contexto de la guerra la voz de las mujeres, ahogada, dolorida,
incluso esperanzada y festiva; matices sonoros diversos, determinados
por el registro del género al que pertenecen los pasajes seleccionados.
El imaginario griego reserva, pues, un espacio propio y particular para
que las mujeres hablen de la guerra como causa, victimas o solucion de
un conflicto, a pesar de que no se ocupen de forma directa de la
guerra ni luchen con su cuerpo, porque no son guerreras. Justamente,
este modelo de comportamiento, el rol de mujer guerrera, los griegos lo

reservaron a figuras femeninas que nunca identificaron como propias.

Los acontecimientos de los Ultimos meses confirman, como
también reflejaron los textos griegos, las palabras de Alexiévich cuando
afirma que “las mujeres, hablen de lo que hablen, siempre tienen

presente la misma idea: la guerra es ante todo un asesinato” (p. 21).
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